Yves Zurstrassen
ou I'immersion dans la couleur

La liaison avec la toile pour Yves Zurstrassen est
éminemment physique . Sa peinture fait 'objet
d'un corps 4 corps puissant chargé de tensions, de
drames, mais aussi d’allégresse, de jouissance . Le
rapport entre sujet et objet est totalement abaoli
par le moment fusionnel de la création.
Immersion optimale. Par contagion, elle irradie
sur le spectateur qui se trouve entrainé vers la
noyade, le plongeon, sans pouvoir rester plus
longtemps observateur, analytique et distant.

La peinture de Yves Zurstrassen interpelle, ou plus
exactement, elle impose sa présence dans ce que
cela peut avoir de physique, d'immédiat et d'évi-
dent. Elle est tout simplement 13, dans sa matéria-
lité. Une matérialité conquise par bien des détours
car, si au premier coup d'ceil, le caractere gestuel
surgit, le spectateur-acteur en s'immergeant dans
la toile, s'apercoit trés vite de I'existence de laby-
rinthes sous-jacents. Chaque ceuvre a sa propre ar-
chéologie : une superposition extrémement den-
se de strates. Les couches de pigments saddition-
nent, se soustraient en des manipulations com-
plexes.

OPERATIONS MATHEMATIQUES

Lartiste ajoute des pellicules, retranche, efface,
laisse quelques traces, quelques souvenirs. Il crée
des trames, des réseaux dont seul le rythme trans-

paraitra - en filigrane - dans I'ceuvre achevée. Par

ces opérations mathématiques, additions, sous-
tractions, multiplications, la toile se construit. Les
titonnements sont autorisés, leurs empreintes
sont récupérées, La pratique empirique des essais
eterreurs fait partie inhérente de la démarche.

Ainsi, la toile devient le lieu d'une histoire vécue
dont les moindres vibrations affectives sont réper-
toriées non dans leur anecdote mais dans leur in-
tuition. L'ocuvre se fait mémoire, transmissible,
des sensations.

Le corps, dans sa mouvance gestuelle engendre
un espace multiple, pluriel, un espace dyna-
mique, celui de la quatrieme dimension. L"épider-
me de la surface de la toile sert de point de départ;
par le travail il se creuse, se gonfle, éclate vers le
haut, vers le has. L'ceil du spectateur-acteur perd
les références, sécurisantes mais réductrices, de la
gauche ou de la droite, il circule alors en dansant
dans la couleur.

Et 4 travers I'abondance généreuse des superpo-
sitions, le vide apparait, un vide oriental (marqué
par la calligraphie et le Zen) c'est-d-dire non pas
une valeur négative (le contraire du plein) mais le
lieu de toutes les potentialités.

DU MINUSCULE AU COSMIQUE

L'ceuvre est ouverte. Elle déborde du cadre,
contamine les murs et se préte aux lectures les
plus variées. Conjointement, elle suscite une lec-
ture macroscopigue et microscopique. On désire
la voir de loin, elle rayonne, éclabousse.
Simultanément, on désire la voir de prés dans ses
textures intimes, ténues, 2 la limite du percep-
tible. Le moindre centimetre carré de surface crée
son propre univers. Et, sans cesse, ces visions du
minuscule renvoient au cosmique.

Dans les piéces de Yves Zurstrassen, le ragment a
une autonomie spécifique qui détient I'aptitude
de se joindre organiquement a I'ensemble en gé-
nérant un espace potentiel, des sensations la-
tentes.

En cette conquéte de liberté spatiale, le role de la
couleur est aussi déterminant que celui du geste.
Drailleurs, les deux éléments restent parfaitement
indissociables. Seules les nécessités du discours
exigent cette distinction artificielle, Chez Yves
Zurstrassen, la couleur est mouvement et le mou-
vement est couleur. La couleur renforce donc I'as-
sociation amoureuse avec la toile. Le spectateur-
acteur est attiré dans le bleu, projeté dans le vert,
happé par le jaune, etc. Il voyage de teintes en
teintes de facon cadencée, au rythme du plaisir,
au rythme du pinceau.
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Tout est toujours possible. De fait, pour I'artiste,
jusqu’au geste ultime - ce moment d’équilibre
des constituantes entre elles et par rapport a la
globalité - latoile peutjouer des surprises, réve-
ler de nouvelles voies. Les amples coups de bros-
se, les coulées, les griffes, les taches... consti-
tuent autant de vocabulaires différents se liant de
maniere symphonique par le tempo. Et a respira-
tion parcourt les toiles...

France Borel.
(in catalogue de la Galerie d’Art Actuel, 1989, Liege )

Yves Zurstrassen, né 4 Liege en 1956, a commencé
a peindre trés tot et, 4 dix-huit ans, il a tout aban-
donné pour se consacrer 4 la peinture, 2 Bruxelles

Entre 1979 et 1980, il va partager son temps
entre la Belgique et la Grece, dans les Cyclades.
Puis, il se fixera dans la lumiére du sud, d’abord en
France 4 la Chartreuse de la Verne (Var) ou il vivra
et travaillera de 1981 a 1983: ensuite en
Andalousie ou il séjournera de 1983 4 1985 pres
de Malaga, 4 Casarcs.

Les premiéres expositions ponctuent ces an-
nées, collectives a Bruxelles ( Galerie Alexandra
Monett, 1980 et Galerie Charles Kriwin, 1982 ) et
4 la Fondation Veranneman; personnelles
Bruxelles ( Galerie Charles Kriwin, 1982 ), Anvers
(Galerie Lens Fine Art, 1983 ) et Louvain ( Faculty
Club Universiteit Frans Wachters, 1984 ).

En 1985, Yves Zurstrassen se réinstalle 4 Bruxelles,
qu'il quittera toutefois trois mois par an pendant
plusieurs années pour retrouver la lumicre
d’Espagne. Depuis 1986, les expositions person-
nelles se sont multipliées :

1986 Galerie Sacre du Printemps, Bruxelles.
1989 Galerie Gokelaere & Janssen, Bruxelles
Galerie d’Art Actuel, Liege.
1990 Galerie Magnus Fine Arts, Gent.
1991 Galerie Bernard Cats, Bruxelles.
1993 Maison de la Culture, Namur,
Magnus Fine Arts, Casino d’Ostende.
1994 Galerie Phal, Paris
Galerie 10 Bonaparte, Paris.
Galerie Bernard Cats, Bruxelles.
Galerie Le Triangle Beu, Stavelot.
1995 Art Stavelot 99, Le Triangle Bleu.
Galerie Elisabeth Franck, Knokke-
1996 Galerie Vedovi, Bruxelles.
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1981-1983. Atelier a la Chartreuse de La Verne,
Collobrieres, Var, France.
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1983.. Atelier a Casares, Andalousie.

1985. Atelier & Casarés, Andalousie.



